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AKTUELLE PRODUKTIONEN

UNTERGRUND
(Premiere 2006)

UBER ERSCHEINUNGEN UND EXISTENZEN
nach Texten von Daniil Charms (Premiere 2004)

SARACHI - BRACHLAND
von Shogo Ota (Premiere 2001)

FORSCHUNGEN EINES HUNDES
nach Franz Kafka (Premiere 2007)

»untergrund* ,,Uber Erscheinungen und »Sarachi — Brachland“
Existenzen*

© Bettina Frenzel



UNTERGRUND

Ensemble
Anne Fritel
Jan Tabaka
Susanna Tabaka-Pillhofer
Anne Wiederhold

Idee, Regie und musikalische Leitung
Susanna Tabaka-Pillhofer

Kinstlerische Mitarbeit
Ole Georg Graf

Wir danken fur die Unterstitzung und Mitarbeit
Maren Greinke, Josef Pillhofer, k/haus Wien, Wiebke Schatz

Premiere
13. Mérz 2006
KUNSTHALLE wien videolounge
MuseumsQuartier Wien 7, Museumsplatz 1

Weitere Auffihrungen
Wien (A): k/haus
Wien (A): Brick 5
Kairo 2006 (EG): CIFET - Cairo International Festival for Experimental Theatre

»untergrund* © Bettina Frenzel



""Der Mythos von Aum ist eine ziemlich krude, fast lacherliche Geschichte.
[...]. Aber hatten wir denn eine Geschichte anzubieten, die die Kraft besal?,
Asaharas absurde Geschichte zu besiegen?" (Haruki Murakami)

Weshalb ist eine 'freundliche Ubernahme' des Sozialen durch Esoterik, Fundamentalismus
und Terror so einfach geworden? Einst sollte doch "der Kapitalismus der Befriedigung
derselben Sorgen, Qualen und Unruhen, auf die ehemals die so genannten Religionen
Antwort gaben" (Walter Benjamin) dienen?

In "Untergrund™ wird Japan nicht als exotisch-fremdes Land begriffen, sondern als Modell
und Projektion, in der sich bestimmte Z{ige unserer eigenen Gesellschaft verstarkt
abzeichnen.

Soziologische und kulturwissenschaftliche Texte, sowie Haruki Murakamis Interviews mit
Opfern und Tétern des Giftgasanschlags der Aum-Sekte auf die Tokioter U-Bahn 1995
bildeten den Ausgangspunkt der Produktion.

Im Rahmen von "Open Underground” genannten Veranstaltungen im Kdnstlerhaus Wien
(April 05- Jdnner 06) wurden die Proben zu "Untergrund” fiir Zuschauer getffnet, vorldufige
Ergebnisse der praktischen Arbeit in ihrer Relation zum Publikum ausprobiert und
verschiedene dramaturgische Strukturen des Materials entwickelt und tberpruft. Der fast
vollstdndige Verzicht auf gesprochenen Text in "Untergrund” ging einher mit der Suche nach
einer evidenten theatralen Zeichensprache.

Die schopferische Arbeit des THEATER TANTO, seine hoch energetische, korperlich-
musikalische Theatersprache und die Gesamtkomposition ermdglichen die unmittelbare und
sinnliche Erfahrbarkeit des dokumentarisch-gesellschaftsanalytischen Kontextes.

Wenn man der Auffassung ist, dass der Anschlag von Aum ein singuléres Ereignis war,
braucht man keine historischen Reflexionen.

Wenn man der Auffassung ist, dass sich in diesem Anschlag nur das ganzlich Andere, das
Barbarische manifestierte, muss man tber gesellschaftliche Versaumnisse und
Verantwortlichkeiten nicht nachdenken.

Wenn man beschliel3t, dass man tiber solche Vereinfachungen hinausgelangen maochte,
kdnnte man das scheinbar Singulére, scheinbar so radikal Andere auch als Spiegel begreifen,
aus dem uns unser verzerrtes Abbild entgegengrinst.

Wenn man diesen Anblick ertrdgt, konnte man den wirklichen Ursachen ein Stuck weit
naher kommen.

Wenn man den Anschlag von Aum einfach vergisst, konnte er sich irgendwann aus heiterem
Himmel wiederholen.



DER SARIN ANSCHLAG VON TOKIO

Am Montag, dem 20. Mérz 1995, werden zur morgendlichen Hauptverkehrszeit in 5 Tokioter
U-Bahn-Zigen in Zeitungspapier eingewickelte Kunststoffbeutel deponiert, die das
Nervengift Sarin enthalten. Unmittelbar vor dem Aussteigen bohren die Tater mit
Regenschirmen Locher in die Beutel, um das flussige Sarin freizusetzen. Die austretenden
Déampfe verbreiten sich in 15 U-Bahn-Stationen. Die ersten Notrufe gehen bei den
Sicherheitsbehtrden um 08:17 Uhr ein. Erst um 09:27 wird der letzte sarinverseuchte Zug
aus dem Verkehr gezogen. Durch den Anschlag sterben insgesamt 12 Menschen, und es gibt
Uber 5.500 Verletzte, viele davon Schwerverletzte.

Alle 5 ausfiihrenden Attentéter sind Absolventen einer der japanischen Elite-Universitaten,
Naturwissenschaftler und Mitglieder der Flihrungsspitze von Aum, unter ihnen ist auch der
ehemalige Chefarzt fir Herzchirurgie der Keio-Universitatsaklinik in Tokio.

Nach dem Anschlag geht die Polizei schlief3lich massiv gegen die Aum-Sekte vor und
verhaftet zahlreiche Mitglieder.

TECHNISCHE DATEN

BUhne
MindestmaRe der Biihnenflache: 9 m Breite, 9 m Tiefe
Schwarzer Tanzboden oder Holzboden
Hintergrund und Seiten schwarz abgehéngt
Publikum frontal bis Halbkreis, ansteigende Reihen

Ton
bei optimaler Akustik keine Tonanlage erforderlich
Live-Gesang und -Musik

Licht
10 Stufenlinsen - 650/1000 Watt
12 Par
Halogen 8 Stk. je 500 W
Beamer und Weilte Leinwand

Dauer
60 Minuten

Aufbau und Probezeit
Anreise am Tag vor der Auffiihrung
Aufbauzeit Licht und Biihne ca. 6-8 Stunden
Probezeit ca. 2-3 Stunden



UBER ERSCHEINUNGEN UND EXISTENZEN

nach Texten von Daniil Charms

Ensemble
Jan Tabaka
Susanna Tabaka-Pillhofer
Anne Wiederhold

Idee und musikalische Leitung
Susanna Tabaka-Pillhofer

Licht
Ole Georg Graf

Premiere
13. Oktober 2004
Kinstlerhaus/Stiftersaal
A-1010 Wien, Karlsplatz 5

Weitere Auffihrungen
Rybnik (PL): VII. FESTIWAL SZTUKI TEATRALNEJ
Lublin (PL): X. internationales Theaterfestival KONFRONTACJE TEATRALNE
Rorbas/Zirich (CH): Stiftung Mértplatz
Schaffhausen (CH): Atelier A
Neuberg a.d. Mirz (A): Greisslerei

,,Uber Erscheinungen und Existenzen* © Bettina Frenzel



DANIIL CHARMS

war eines der etwa 30 Pseudonyme Daniil lvanovic Juvacevs. Er wurde am 12. Januar 1905
als Sohn einer Lehrerin und eines ehemaligen Marineoffiziers in Petersburg geboren. Nach
dem Besuch der deutschen Petersschule begann er sowohl ein Studium der Elektrotechnik als
auch der Kunstgeschichte, beendete diese Studien jedoch nicht und trat ab 1925 als Rezitator
auf kleinen Biihnen auf.

1927 grundete er mit einigen Petersburger Schriftstellern, Malern und Musikern die
Kinstlergruppe ,,Oberiu®, die sog. ,,Vereinigung einer realen Kunst“. Deren Mitglieder
verschreiben sich einer ,,neuen Weltwahrnehmung* und propagieren die Verkntpfung der
verschiedenen Kunste. Nach anfanglichen Erfolgen werden die Veranstaltungen der Gruppe
zwischen 1927 und 1929 von der sowjetischen Kulturpolitik als literarisches ,,Rowdytum*
angeprangert und verboten.

1931 wird Charms zum ersten Mal fiir ein halbes Jahr inhaftiert und anschlieRend nach Kursk
verbannt. AulRer zwei Gedichten werden Charms’ abgrindig absurde Texte fur Erwachsene
zu seinen Lebzeiten nicht publiziert. Charms einzige, kaum zum Uberleben reichende
Einnahmequelle sind Texte fur Kinder, die in Zeitschriften und Buichern verdffentlicht
werden.

Im August 1941 wird Charms erneut verhaftet: ,,Verbreitung defatistischer Propaganda*
lautet die Anklage. Nachdem man diese fallen I&sst, wird Charms fiir unzurechnungsfahig
erklart und in die Gefangnis-Psychiatrie eingewiesen.

Am 2. Februar stirbt er unter ungeklarten Umsténden in einem Leningrader Gefangnis,
wahrscheinlich lie man ihn verhungern.

,,Was braucht der Mensch mehr als Leben und Kunst?*
Daniil Charms

DAS WERK

Daniil Charms ist ein Meister des Paradoxen in der russischen Tradition von Gogol uber
Dostoevskij zu Cechov. In seinen parodierenden und ironisierenden Texten erweist er sich
als Klassiker des Absurden, vor lonesco und Beckett. Jakov Druskin, der Philosoph und
Freund Charms’ notierte: ,,In seinen Erzahlungen und Gedichten begegnen wir dem, was
man das Absurde, Alogische nennt. Aber absurd und alogisch sind nicht seine Erz&hlungen,
absurd und alogisch ist das Leben, das er in ihnen beschreibt.*

Die Oberiuten, die “Vereinigung einer realen Kunst®, bekannten sich zu einer eigenen Form
des Realismus, die sich nicht an einer Alltagslogik und konventioneller GesetzmaRigkeit
orientiert, sondern eine der Kunst immanente Logik nutzt, um zur Erkenntnis der Realitét
beizutragen: ,,Vielleicht werden Sie behaupten, unsere Sujets seien "un-real’ und 'un-logisch’?
Aber wer hat denn gesagt, dass die Logik des Lebens fur die Kunst verbindlich sei? (...) Kunst
hat ihre eigene Logik, und sie zerstort nicht den Gegenstand, sondern hilft ihn zu erkennen.*
(aus dem Manifest der Oberiuten, 1928)

"Gedichte mufd man so schreiben, dass sie, wenn man sie aus dem Fenster wirft,
die Fensterscheibe zerschlagen.™
Daniil Charms



Charms’ Prosa stellt ein ethisches Experiment dar, in dem der Autor die Grenzen des
menschlichen Verhaltens abschreitet, in einer Welt ohne endgiiltige sittliche Werte, mit
Dostoevskij scher Haltung, wo "alles erlaubt ist". Die alogischen Situationen in seinen
Texten, sein Humor sind Mittel zur Entlarvung der realen Absurditét einer
automatisierten Existenz.
,»25. September und Oktober 1933*
Daniil Charms

In den 'Féllen’, dem Herzstlck der Prosa von Charms aus den Jahren 1933 - 1939, sind
Kurzerzdhlungen und Miniszenen zu einem Zyklus zusammengefasst. Die Welt dieser Prosa
wird immer bitterer, disterer, der Humor immer schwarzer. Die groteske und absurde Form
transportiert auf paradoxe Weise die Atmosphare des Lebens, die Charms umgab: Zerstérung
der menschlichen Beziehungen, Zerfall des Alltagslebens, allgemeine Entfremdung, seine
eigene Hoffnungs- und Ausweglosigkeit. All der Unsinn, all die Nichtigkeiten, die Charms
vorfihrt, machen durch primitive Formen Primitives sinnféllig: Sie parodieren
pseudophilosophischen Tiefsinn, Didaktik, leere Rhetorik, Streitigkeiten um nichts.

In diesem Sinne sind auch die 'Anekdoten aus dem Leben Puschkins’ zu verstehen. Es sind
Parodien auf Puschkin-Anekdoten, die deren Erfinder und die Idiotie der Rezeption eines
groRen Menschen durch einen kleinkarierten entlarven. Wladimir Glozer schreibt tber die
Prosa von Charms: ,,Alle Schrecken, all der Widersinn des Lebens sind nicht nur der
Hintergrund, auf dem sich der absurde Akt vollzieht, sondern in einem bestimmten Male
auch die Ursache, welche die absurde Kunst und ihre Denkweisen hervorbrachte. Die
absurde Literatur erwies sich auf ihre Weise als ein addquater Ausdruck dieser Prozesse, die
jeder einzelne Mensch durchzumachen hatte.”
,,Ein Mensch schlief von klein auf bis ins hohe Alter immer auf dem Ricken mit
gefalteten Handen. SchlieRlich und endlich starb er.
Schlafe deshalb auf der Seite.*
Daniil Charms

TECHNISCHE DATEN

Bihne
MindestmaRe der Biihnenflache: 8m Breite, 8m Tiefe
Schwarzer Tanzboden oder Holzboden
Hintergrund und Seiten weil3 abgehéngt
Publikum frontal bis Halbkreis, ansteigende Reihen

Ton
bei optimaler Akustik keine Tonanlage erforderlich
Live - Gesang und - Musik

Licht

10 Stufenlinsen - 650/1000 Watt

4 Par

Halogen — Schienen (Eigene 25-30 Stk je 500 W)
Dauer

60 Minuten

Aufbau und Probezeit
Anreise am Tag vor der Auffiihrung
Aufbauzeit Licht und Bilhne ca. 6-8 Stunden
Probezeit ca. 3-4 Stunden



SARACHI
von Shogo Ota

Duo
Susanna Tabaka-Pillhofer
Jan Tabaka

Regie
Susanna Tabaka-Pillhofer

Bihne, Kostiim, Musik
Susanna Tabaka-Pillhofer

Premiere
2001
Theater des Augenblicks
A- 1180 Wien, Edelhofgasse 10

Weitere Auffihrungen
Wien (A): Theater des Augenblicks
Hall/Tirol (A): Barocksaal
Mirzzuschlag (A)
Lublin (PL): Internationales Theaterfestival ,,Konfrontationen*
Gardzienice (PL): Internationales Festival 25 Jahre Gardzienice

,,Sarachi-Brachland* © Bettina Frenzel



SARACHI

Sarachi, das ist die Leere, die zu fullen ist, der kleinste Augenblick, welcher Bedeutung erlangt
— die ,,Goldenen Tage*“, welche von ferne, wie eine Luftspiegelung, hertiberschimmern —
Sarachi ist das wiedergelebte Leben im Theater der Erinnerung.

Im Mikrokosmos unserer Existenzen hat jede Geste, jedes Wort seine eigene Bedeutung und
seinen eigenen Ausdruck. Zwischen Atemholen und Erinnerung entschliipft uns das Glick
im gleichen Moment, in dem wir uns daran erfreuen. Man muf3 zuriicktreten, um die Zeit
vergehen zu sehen, - um auch tber dieses merkwiirdige Abenteuer zu lachen, welches uns
erst geboren werden und dann sterben la3t. Shogo Ota’s Sarachi ist eine lichte Reise zwischen
unseren Grenzen, und dieses Lachen, welches als Echo von einer Seele zur anderen
zurtickhallt, kennt keine Schranken und kein Ende.

SHOGO OTA

geb. 1939, ist einer der flihrenden Regisseure und Autoren des modernen japanischen
Theaters. Als Griinder und Direktor des ,, Theaters der Wandlungen* (1970-1988)
revolutionierte er das japanische Theater, entwickelte einen eigenen Theaterstil mit Stlicken
des Schweigens und der Stille und arbeitete bewusst gegen die allgegenwartige Bevorzugung
von textiiberlastetem Theater an. Sein ausgepragter und Klarer Stil zieht sich durch alle seine
Arbeiten, internationale Beriihmtheit erlangte er vor allem in Europa, USA und Australien
mit seiner textlosen ,,Schweigenden Trilogie®, vor allem mit dem Stiick ,,Water Station®,
spater dann mit seinen Dialog- Dramen, von welchen ,,Sarachi* sein letztes Werk ist.

Otas Arbeiten beschéftigen sich mit universellen und existenziellen Fragen und bewegen
sich im Bereich zwischen dem Wort und dem Unausgesprochenen. Seit 1990 ist Shogo Ota
kunstlerischer Direktor des Citizen’s Theater in Fujijama City bei Tokyo.

In ,,Sarachi“ ben(tzt Ota eine nahezu nackte Buhne mit minimalen Gegenstanden, um
dort die grundsétzliche Frage aufzuwerfen, was es bedeutet, lebendig zu sein.

Es ist eine Arbeit, welche sich vorwarts und rlickwérts spinnt durch Erinnerung und
MutmafRung, auf der Suche nach einem philosophischen Verstandnis des Lebens und
menschlicher Beziehungen auf einer universellen Ebene. “Sarachi* ist, wie alle Werke Otas,
kein spezifisch ,,japanisches Stiick®, sondern erneut ein Werk, in welchem sich der Autor
mit grundsétzlichen Fragen der Existenz auseinandersetzt.

SARACHI - BRACHLAND (1992)

Shogo Ota verschmilzt hier den Inhalt seiner friiheren Themen: das existentielle Begreifen
einer Begegnung von Mensch zu Mensch, die gegenseitige Verwicklung zwischen zwei
Menschen sowie die Mdglichkeit und Unmdglichkeit eines Dialoges zwischen ihnen. Zwei
Personen — ein Mann und eine Frau — werden durch magische Gewalt in einen Raum im
Nirgendwo auf Niemandsland geworfen. Sie befinden sich auf einem brachliegenden
Grundstuck, welches nach dem Verschwinden ihres Hauses dort entstanden ist.
»Brachland“ ist ein Raum, ohne Zuhause und ohne Form menschlicher Bedréngnisse.
Geblieben sind nur Spuren. Dort nun versuchen die beiden, mit Hilfe von einfachen
Gegenstanden und der eigenen Phantasie gemeinsam ihre Welt neu zu erschaffen und ihr
gemeinsames Leben zu rekonstruieren. Sie erliegen der Magie der Erinnerung und gelangen



in eine Schein—Zeit jenseits von Geschichte und Rationalitat, verheddern sich in ihren
subjektiven Erinnerungen, spinnen skurille F&den aus Wiinschen und Traumen und reisen
auf einer faszinierend verriuickten Spirale von der Geburt bis zum Moment des ,,Hier und
Jetzt”.

Diese spezifische Zeit existiert nur fur diese beiden Personen, nur sie kbnnen sich daran
erinnern, doch tut dies jeder auf seine eigene Weise.

An der duRersten Grenze der Subjektivitat des Erlebens entdecken die beiden eine Art von
Welt, welche sich mit dem anderen Menschen teilen lasst — die ,,Goldene Zeit*.

ZUR MUSIK

»Brachland®; da sitzen sie nun, das Ehepaar, und versuchen sich zu erinnern, und es erweist
sich, dass dort, wo Worte nicht ausreichen oder nur Verwirrung stiften, die gemeinsam
gelebte Musik sie zusammenfihrt.

Es sind Lieder aus ihrem friiheren Leben, welche in bestimmten Situationen bei beiden eine
Art von Reflex ausldsen — ein gemeinsamer Akt, die innere Herzenssprache: ernsthaft,
augenzwinkernd, ironisierend, vertraumt und lustvoll.

Die Lieder handeln vom Reisen, vom Gedréngtsein, von Seelenstliirmen, oder sind ganz
einfach Rhythmen, die den Korper erfassen und die beiden Menschen ihre gemeinsame
Vergangenheit heraufbeschwdren I&sst.

Die Lieder selbst bieten ein differenziertes Spektrum an Ausdrucksmdglichkeiten und tragen
dazu bei, die theatrale Gesamtkomposition zu akzentuieren und zu vertiefen.

TECHNISCHE DATEN

Bihne
9 x 9 m, schwarzer Tanzboden

Ton
Bei optimaler Akustik keine Tonanlage erforderlich,
live Gesang

Licht
9 Par
24 Stufenlinsen
4 Profiler auf Stativen

Dauer
75 min.

Aufbau und Probezeit
Aufbauzeit Licht und Bihne ca. 5-7 Stunden
Probezeit ca. 2-3 Stunden



DAS THEATER TANTO

Kinstlerische Leitung: Susanna Tabaka-Pillhofer

Das THEATER TANTO wurde 1989 von Susanna Tabaka-Pillhofer und Jan Tabaka in
Wien etabliert.

Beide Kiinstler waren jahrelange Mitglieder der beriihmten polnischen Theatergruppe
Gardzienice — Jan Tabaka ist auch deren Mitbegrinder.

In Zusammenarbeit mit dem Teatr Gardzienice fiihrten Jan Tabaka und Susanna Tabaka-
Pillhofer Seminare und Lectures fur die Royal Shakespeare-Company in Stratford, in
Toronto, Oslo, Stockholm, New York, Lemberg, am Dartington College in GB und vielen
anderen Landern durch.

Die Theaterproduktionen “Avvakum” und “Carmina Burana” wurden fir das polnische
Fernsehen in Zusammenarbeit mit Teatr Gardzienice verfilmt (Regie: A. Gracz)

THEATER TANTO ist sowohl Physical Theatre als auch Musik-Theater und beschéftigt
sich mit der Erforschung einer eigenstdndigen Musik- und Korpersprache im theatralen
Kontext.

Der gemeinsame Charakter der Produktionen ist die stark herausragende musikalische
Struktur, welche das gesamte Stiick bestimmt. Der Zuschauer entdeckt dies nicht nur beim
Gesang und der live gespielten Musik, sondern vor allem im Rhythmus der Worte, der
Gesten und der theatralen Komposition. Neben der Musik stellt die literarische Inspiration
einen wichtigen Ausgangspunkt dar.

Theater, welches auf dem Geist der Musik basiert, hat fiir das Ensemble héchsten Wert —
weil es der menschlichen Erfahrung erlaubt, sich auszudriicken. Die Stiicke, welche vom
Ensemble erarbeitet werden, sind lebendige Organismen, immer in Bewegung, immerfort
sich selbst mit neuen Fragen konfrontierend.

Im Gegensatz zu den traditionellen Theatern, welche Kunstwerke auf die Biihne bringen,
kreiert THEATER TANTO Kunstwerke. Die Stlicke werden in einem Prozess des
Forschens, Lernens und Trainierens komponiert und entwickeln ihre feste Struktur im Laufe
der Arbeit am literarischen, musikalischen und bewegungstechnischen Material.

Die Produktionen von THEATER TANTO erhielten internationale Auszeichnungen und
wurden weltweit auf Festivals und Tourneen aufgefuhrt: in West- und Osteuropa, USA,
Stidamerika, Asien, Afrika.

Zur kontinuierlichen Téatigkeit von THEATER TANTO gehért auch die Veranstaltung von
Workshops und Seminaren im In- und Ausland.

Der fortlaufende kinstlerische Austausch mit &hnlich arbeitenden Gruppen und Regisseuren
wie Andre Gregory, Wlodzimierz Staniewski, Thomas Richards, Mario Biagini, Ellen Stewart,
Piotr Borowski, Krzysztof Czyszewski, Tomasz Rodowicz und anderen ist ein wichtiger
Bestandteil der kiinstlerischen Weiterentwicklung des THEATER TANTO.

Ab dem Jahr 1990 haben Susanna Tabaka-Pillhofer und Jan Tabaka parallel zu den Tourneen
und Gemeinschaftsproduktionen mit dem Teatr Gardzienice eigene Theaterstlicke in Wien
entwickelt. Die Schauspieler der Produktionen waren und sind internationaler Herkunft
(Italien, Polen, USA, Belgien, Mexico, BRD, Frankreich, Schweiz ).

Auffiihrungen fanden in Wien und Bundeslandern, Deutschland, Tschechien, Polen,
Schweiz, Frankreich, Italien, Japan, Russland, Ukraine, Agypten, Pakistan, USA, und Mexiko
statt.



ZUM VERHALTNIS VON MUSIK UND THEATER IN DER
ARBEIT DES THEATER TANTO

Musik und Musikalitat haben in unserer Theaterarbeit eine fundamentale Bedeutung.
Samtliche Inszenierungen setzen eine Auseinandersetzung mit dem musikalischen Korper an
sich voraus. Rhythmus - innerer und dufRerer Rhythmus — ist Basis fur strukturierte Formen.
Die Musik ist der innere Leitfaden und Antrieb fiir die Textgestaltung und die Komposition
der Gesamtstruktur.

Wenn man von einzelnen Szenen sprechen will, so sind das im Fall von THEATER TANTO
dynamische und rhythmische Sequenzen, vergleichbar den Satzfolgen in einer Komposition
mit ihren unterschiedlichen Tempi, und einem wechselnden Duktus. Die jeweiligen
Erzéhlungen sind durchstrukturierte Kompositionen im Raum, welche das Gefiige von
Sprache und Musik aufnehmen. Aus den theatralen Dimensionen von Musik — Bewegung —
Sprache ergeben sich Spannung (Tension), Strenge und Prézision des korperlichen
Ausdrucks, wobei die Frage einer musikalischen Plastizitat eine hervorragende Stellung
einnimmt.

Die duRerste Konzentration auf die Musik- und Textvorlage fuhrt Giber deren
Verinnerlichung zu einer formalen Verdichtung. Die Musik wird niemals als
Hintergrundstaffage oder als Effekt verwendet, vielmehr ermdglicht sie die sinnliche
Erfahrbarkeit des theatralen Ereignisses. Selbst dort, wo Musik nicht horbar ist, bestimmen
der Rhythmus und die innere Musikalitit der Kérper und Sprache den Aufbau der Szenen
und ihre unterschiedliche Dynamik.

Die Auseinandersetzung mit der Frage, welche kinstlerischen Mdglichkeiten es gibt,
instrumental zu ,,tanzen* und ,,tanzend ein Instrument* zu spielen und dabei Theater zu
machen, bestimmt die Findung einer eigenen Bewegungssprache und Asthetik entscheidend.
Diese Theaterarbeit versucht, nicht dem sichtbaren Universum Gerechtigkeit zu erweisen,
sondern etwas aus der unsichtbaren Welt zu Gbermitteln, die, obwohl unsichtbar, doch
sinnlich erfahrbar gemacht werden kann.

,,Uber Erscheinungen und Existenzen* © Bettina Frenzel



PRESSESTIMMEN

Like all the creations of Theatre Tanto, this enchanting, complex musical/physical theatre-
piece is rooted in the spirit of music and comes across as an emotionally stirring, spiritually
uplifting poetical composition. The fact that Underground also defies all known definitions of
theatre makes it all the more fascinating.

Nehad Selaiha, Al-Ahram, Cairo, 5.10.2006

The script takes a secondary role in the performance to dance and music. For example, to
convey the monotonous rhythm of life in Tokyo and other modern industrial cities, the
performers stride purposefully around the stage clutching briefcases, their footsteps creating a
heavy, almost military, beat.

Jastinder Khera, The Daily Star, Cairo, 15.9.2006

... die Art und Weise, wie das Ensemble mit dieser besonderen Theaterform umzugehen weil3
und mit tiefem Humor vorfuhrt, lasst uns diesen Abend nicht so leicht vergessen und grébt
sich fur lange Zeit in die Erinnerung.
... Im minimalistischen Raum spielt sich ein wunderbarer Dialog zwischen Stimme und Musik
ab, bereichert durch akribisch ausgearbeitete Bewegungen.

Gabriela Zuk, SCIANA, No.2/ 7.10.2005

THEATER TANTO - das ist ein Trio, geboren aus dem Orkus.
Sie spielen live Musik, singen Lieder, man sieht Rituale und irritierende alltdgliche Vorfalle.
Perfekt durchdachte, rhythmische Sequenzen, mit prazisesten rdumlichen Beziehungen, deren
Basis Wort und Musik bilden.
... Dieses Stiick ist eine aufrittelnde Provokation.

Malgorzata Sady, Dziennik Lubelski, 6.10.2005

Die &uRerst komplexe und engagierte Leistung der Kinstler von THEATER TANTO war
uberzeugend und hat mich tief beruhrt ... einer der wenigen Hohepunkte des Festivals...
Bruce Weber, The New York Times

Die Schauspieler von THEATER TANTO sind zwei der meisterhaftesten Austibenden von
Theater hochsten Niveaus, welche ich jemals zu sehen bekam...
Danny Thompson, Theatre Reviews
Fringe Festival Report New York

... das, was wie ein gesamtes Orchester wirkt, erzeugen die Akteure oftmals nur mit ihren
Stimmen. Wie sie einander mit Zischlauten anstacheln, mit Fu3stampfen begleiten, und damit
Momente der Gefahr wie der Lebenslust unterstreichen, das bestimmt das mitreif}ende, stets
wie erstklassig improvisiert wirkende Tempo des Stiicks. Eine Feinheit.

Andrea Amort, Kurier, Wien



